
 

 

 
即時發佈 
 
Simon Lee  畫廊榮耀參展 2020年“藝薈香港” — 由巴塞爾藝術展呈獻，並展示藝術

家吉姆·肖（Jim Shaw）的個人展位。 
 

 
 
展位 S05 

2020年 11月 26至 30日 
 
Simon Lee 畫廊有幸參展 2020 年首届“藝薈香港” — 由巴塞爾藝術展呈獻，並展示藝術家吉姆·

肖（Jim Shaw）的個人展位，呈現他的經典系列“人型機器”（Man Machine）。 

 
自上世紀 70 年代初以來，吉姆·肖所呈現的週期性創作，時至今日仍在延續。他的肖像作品系列源

自鍍金時代頭戴高頂禮帽和蓄鬍鬚的男性形象，而如今“人型機器”系列體現了藝術家嚴謹的研

究過程，以及對文化碎片的系統性質詢。肖運用荒誕的創作手法，聚焦於經濟衰退、政治腐敗等

尖銳主題，並巧妙地揭示了社會的陰暗面，同時對個人和集體身份的建構作出評議。 

 
“人型機器”的繪畫起源於肖對於頭髮作為權利源頭的興趣。假髮雖然荒謬，但它在歷史上卻一

直是歐洲權威和控制的象徵。與此相反，肖把假髮塑造成戴假髮的人的個人權威消解的隱喻。在

最近的這組作品中，每一個人物的臉部都以 1890 年代“浮誇”的男人所鍾愛的髮型所框定。他們

的面部特徵被工業部件或電子器件所遮擋；這是藝術家的標誌性主題之一。這些“機器”屬於戰

後時代，它們在當時被認為是經濟實力的象徵。這種週期間隔的並置折射出當下的分裂，這種觀

察得出的結論是：即使“我們”正在變得更加機械化和喪失著人性，但迂腐的父權傳統依然試圖

保持其相關性。 

 



 

 

 
這些新作品被繪製在藝術家搜集到的上世紀 40、50 年代的戲劇背景幕布上。現成的畫布一經裁剪

和伸展，就染上了一層歷史感。於是，“人型機器”成為一個有關過去的男性統制的圖像，它在

當下仍然瘋狂地維繫著自身的權利。肖曾經表述說，“人們可以通過誤讀來理解生命的意義”，

而他的實踐似乎就是在有意識的層層遞進和復雜化中，試圖解放藝術家和觀眾的思考。   

 
關於吉姆·肖 

吉姆·肖 1952年出生於密歇根州米德蘭，目前在加州洛杉磯生活和工作。他近期的個展包括：“希

望猶存”，Simon Lee 畫廊，倫敦（2020）；“密歇根往事：麥克·凱利與吉姆·肖”，密歇根州立

大學布羅德藝術博物館，密歇根（2018）；“吉姆·肖：假髮博物館”，馬西亞諾藝術基金會，洛

杉磯，加州（2017）；“盡頭在此”，紐約新美術館（2016）；“趣味懷疑”，馬薩諸塞州當代

藝術博物館，西亞當斯，馬薩諸塞州（2015）；“吉姆·肖”，Simon Lee 畫廊，倫敦（2015）；

“吉姆·肖：隱藏世界”，迪倫馬特中心，納沙泰爾，瑞士（2014）和木屋協會，巴黎，法國

（2013）；“吉姆·肖的夢繪畫”，洛杉磯現代藝術博物館（2012）；“漂清週期”，波羅的海當

代藝術中心，蓋茨黑德，英國（2012）；“被遺落”，波爾多當代藝術博物館，法國（2010）。 

2013 年，他的作品被收錄在第 55 屆威尼斯雙年展“百科殿堂”。他的作品被納入世界各大機構

和私人收藏系列，其中包括法國巴黎蓬皮杜中心、澳大利亞墨爾本維多利亞國家美術館、瑞士日

內瓦現代藝術和當代博物館、加州洛杉磯縣藝術博物館、紐約州紐約市所羅門· R·古根海姆博物館

和紐約市現代藝術博物館等。 

 
關於 Simon Lee 畫廊  

Simon Lee 畫廊於 2002年在倫敦梅菲爾 (Mayfair)成立。畫廊代理涵蓋不同世代的藝術家，他們的

創作對概念藝術有著廣泛的興趣，媒介通常包括雕塑，繪畫，錄像和攝影。畫廊旨在向全球觀眾

展示其代理藝術家的創作，並定期策劃歷史作品展和群展，呈現當代藝術實踐和觀念變化的同

時，與不同時代背景的藝術家拓寬對話。除在英國的發展外，Simon Lee 畫廊於 2012 年，在香港

設立了第一個海外固定空間，開展了一系列的獨立展覽，為香港及亞洲的觀眾介紹國際藝術家的

創作。2014 年，畫廊在紐約東 64 街的一座聯排屋一樓設立了辦公室和私人參觀空間。2017 年把

空間改造為全年舉辦獨立展覽和活動的空間，透過不同組合的群展和個展，展出新興和知名藝術

家的作品。 
 
Facebook, Instagram, Twitter: @SimonLeeGallery 
www.simonleegallery.com 
 
影像：吉姆·肖，攪拌機男士，2020，布面丙烯，83.8 x 71.1 x 4.4 cm (33 x 28 x 1 3/4 in.) 

影像由藝術家和 Simon Lee畫廊提供。 
 
如有任何資料、影像或約訪的傳媒查詢，請聯絡 Jing Wang: jing@simonleegallery.com /+852 2801 
6252. 


